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|. AVANT-PROPOS. LA LITHOGRAPHIE

Si, en mains notre tout modestardin des Racines grecque®us recherchons l'origine et le
sens du motithographieg le petit livre de notre prime jeunesse nous répqre ce mot

dérive des vocables 2826 , gl YpEGELV] j’écris. J'écris sur k@, c’est bien
cela : la lithographie n’est pas, a proprementgpadn mode dgravure mais bien plutoét une
écriture, undessinsur la pierre, écriture tracée a I'aide d’'une ptuen acier, et cette écriture
devient dessin s'’il s’agit d’'une image.

Cette invention, dit-on, est vieille seulement datecinquante ans, et on I'attribue au
Bavarois Aloys Senefelderl. Voyons un peu ce guriest en réalité.

Eh bien !'il en est que, dés le seizieme siéclesopmaissait déja la propriété que possede la
pierre calcaire, et tout spécialement celle deseras de Solenhofen de Baviere, village situé
prés de Munich, d’absorber avec une égale aptlegleorps gras, I'eau et les acides ; on
savait déja qu’en couvrant de graisse une partla derface de la pierre, cette zone
recouverte « demeurait inattaquable par les acglesyagissaient que sur les parties
découvertes, en les décomposant jusqu’a une ceaifondeur », et que cette aptitude a
I'absorption avait « donné I'idée d’exécuter sug péerres de Solenhofen des dessins en relief
d’une faible épaisseur ». D’ailleurs, n'a-t-on gadarit que, « ayant observé qu’une
inscription sépulcrale posée contre un mur extédeua cathédrale de Munich, avait été
gravée en relief au moyen de 'eau-forte », Sedefek entreprit de graver sa musique par le
méme procédé ? N'a-t-on point écrit aussi qu’arialti XVII1€ siecle, certain abbé Schmidt,

« professeur a I'Ecole des Cadets », avait essaj@btenir par ce moyen des figures de
botanique pour l'usage de ses éléves » ? N'a-tagrdji encore gu'il existe a Munich, au
musée de I'Ecole de dessin, un astrolabe gravgisue et portant la date 1580 ? N’a-t-on
pas dit enfin qu’en cette méme ville de Munich,glEnCabinet royal des Antiquités, se
trouve une autre pierre gravée en relief, ou sgptasentés les portraits des anciens ducs de
Baviere ?

On verra plus loin le parti que devaient tirer agrs$ industriels de cette aptitude des pierres
de Solenhofen. En tout cas, vers la fin du dixioie siécle, I'idée d'utiliser cette singuliere
propriété prit corps, et de deux c6tés a la fois’appréta a l'utiliser pour des fins artistiques.

Telle est 'essence de la lithographie ou dessiraspierre, dont nous allons maintenant voir
le sort.
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[I. L'INVENTION DE DESSIN SUR LA PIERRE

L’essai qu'avait tenté, en 1796, 'abbé Schmidtrpahtenir, au profit de ses éléves de I'Ecole
des cadets, des figures de botanique, ne réussjtgrane sait pourquoi il fut « dés sa
naissance une ceuvre morte qui ne produisit augetome.

L’idée, cependant, était née et devait bientbtgraes fruits.

Ce fut un pur hasard, dit-on, qui, au méme monadlaiif déclencher d’autre part l'invention
définitive et le départ de la nouvelle techniquiengression, « complément de la
typographie ».

A. SENEFELDER

Tout a la fin du dix-huitieme siecle, vivait a Mahiun jeune étudiant, fils d’un acteur du
théatre de la Cour, originaire de Prague ou it é&i Apres avoir passeé par les écoles de droit
d’'Ingolstadt et de Goéttingen, il étudiait cetteeace a Munich méme. Mais, les aphorismes
juridiques ne faisaient point son affaire et, consoe pere, mieux que lui, il se jeta dans le
théatre, dont il était gorgé déja, et se fit autbamatique. Il fit paraitre successivemeless:
Connaisseurs de demoiselles, Mathilde d’Altensteifryere d’Amériquest lesGoths en

Orient On dit méme (Courboima Gravure en France des Origines a 1990217) que l'une

de ses piécesjadchenkenner eut quelques représentations ».

« Trop pauvre, poursuit cet auteur, pour faire impr ses ceuvres, Senefelder prit le parti
d’en graver et d’en imprimer lui-méme le textel>s’adressa a la taille-douce, seul procedé
commun en usage a ce moment ; mais « le pris deshps de cuivre était encore au-dessus
de ses moyens ». C’est alors que, instruit paugdeayait vu sur les murs de la cathédrale, il
songea a la propriété des pierres de la carriéBotimhofefy toute voisine de sa demeure,

« denses et faciles a polir », pour y graver sdeseet ses notations musicales.

Il était, parait-il, « arrivé ainsi a faire de leagure sur pierre », en creux, lorsque le hasard, u
pur incident ménager comme il en arrive chaque glauns les familles modestes, le détermina
a tenter d’obtenir, au lieu dweux un relief :



« Je venais, dit-il dans ses Mémoirdéairt de la Lithographie; Paris, 1819, de dégrossir une
pierre pour y passer le mastic et continuer meaied&®criture a rebours, lorsque ma mére
vint me dire de lui écrire le mémoire du line qléallait faire laver... Le hasard voulut que

ma provision (de papier) ft épuisée par mes ém®wt mon encre ordinaire, desséchée... ;
je pris mon parti et j'écrivis le mémoire sur l&ipe que je venais de débrutir, en me servant a
cet effet de mon encre composée de savon, detaeer@ir de fumée, dans l'intention de le
recopier lorsqu’on m’aurait rapporté le papier.

« Quand je voulus essuyer ce que je venais d’édrires vint tout a coup I'idée de voir ce
gue deviendraient les lettres que j'avais tracges eon encre a la cire, en enduisant ma
planche a I'eau-forte, et aussi d’essayer si jpawerais pas les noircir comme on noircit les
caractéres d’'imprimerie, ou de la taille de bomymensuite les imprimer. Les essais que
javais déja faits pour graver a I'eau-forte m’aesdi fait connaitre I'action de ce mordant
relativement a la profondeur et a I'épaisseur datst ce qui me fit présumer que je ne
pourrais pas beaucoup donner de relief a mesde@ependant, comme j'avais écrit assez
gros pour que I'eau-forte ne rongeat pas a l'irtdscaracteres, je me mis vite a I'essai... ».

On a donc beau nous faire grace « de la note lolanghisseuse » ; c’est un fait attesté par
Senefelder lui-méme : « Je venais de dégrossipiamee... ».

La lithographie était trouvée.

Senefelder se livra, dés lors, a plusieurs essaimton peut lire les curieux détails dans son
livre I'Art de la Lithographie; Paris, 1819 dans le livre publié par Engelm&nen
collaboration avec son fil8lanuel du Dessinateur lithographéaris, 1831, et dans celui
gu'’il publia avec Penoflraité théorique et pratique de Lithographi®ulhouse-Paris, 1839.

En 1796, il fonda & Munich (?), de concert avedssteer, le premier établissement
lithographique, qui fit passer cet art « de I'étatssai a I'application », et il imprima de la
musique, tant pour lui et son associé que powgefeéditeur a Munich.

En 1798, nous voyons Senefelder « réduire son géoada simple acidulation de la pierre,
sans morsure et par conséquent sans relief dwtr@ih donne alors a la lithographie obtenue
par ce moyen primitif, le nom'impression chimiqueelle ne servit guere qu’a l'impression
de la musique, pour laquelle elle fut une véritdi#aédiction, et « un peu a celle des

étoffes ». On fit a ce moment de vains efforts potroduire I'importance de cette

découverte ».

C’est a cette époque que, dit S&8kyue des Industries du Liyfévrier 1927, p. 9),
Senefelder aurait découvert « le principe de latiaté en matiére lithographique ou
métallographique » : en 1798, dit cet auteur,irviénta et mit sur pied une machine « sans
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fin » composée de deux cylindres d’acier, dont Etait gravé a I'eau-forte, et entre lesquels
passait la feuille de papier a imprimer ».

En 1799, Senefelder obtint du roi de Baviére powptater pendant quinze ans sa
remarquable invention, mais sans doute n’avaiadl l|es moyens de créer I'établissement et
de se procurer I'outillage nécessaires a une sdrebdmtreprise. Le fait est que, a cette
époque, Antoine André, qui était I'un des plus giaéditeurs de musique d’Offenbach et y
possédait « une belle imprimerie musicale », &tanti a Munich, « il lut dans [@azettede
cette ville 'annonce du privilege » obtenu par &efder. Il s’enquit, s'informa « de la
nouvelle méthode d'impression » auprés d’un ceiftaiter80 qui « lui montra différentes
pieces de musique » imprimées par Senefelder. Antireenchanté de la beauté de ce
travail » et aussitot offrit a son auteur la cotpiebmme de 2000 florins, qui devait lui
permettre d’installer & Offenbach-sur-le-Mein uabfissement destiné spécialement a
imprimer des partitions musicales. L'offre fut aptée, I'imprimerie fondée ; Senefelder y
placa deux de ses fréres a titre de directeupyistpartit pour I'’Angleterre dans I'intention
d’y créer une nouvelle succursale : I'établissengentondres, en effet, fut fondé mais ne
réussit guere.

Le gouvernement anglais, cependant, profita de céttouverte en déposant, en 1800, au
Patent Officeun mémoire explicatif circonstancié de la méthdde&enefelder, et en

« formant un établissement ou I'on n'a cessé degrtie époque d’'imprimer en lithographie
des cartes et des plans de bataille » (De Lasjeyrie

A ce moment —on était en 1800-, un brevet d'impmneayant été demandé a Paris et obtenu
le 16 février 1802, le frere d’Antoine André, Frédévenait fonder en France, rue du Pont-
aux-Choux a Paris, une imprimerie lithographiqude manque de notions suffisantes sur cet
art firent échouer » ces tentatives, et I'impriradtit cédée en 1804 a Madame Réveillon.

Ce fut seulement au cours de I'année 1805 qued&la lithographie prit sa véritable
signification : un professeur de I'Ecole de DessérMunich, le docteur Mitterer,

« soupgonnant qu’on pourrait faire I'applicationldenéthode lithographiques au dessin, si
I'on parvenait a obtenir un crayon qui et les géalconvenables, réussit a composer ce
crayon » avec lequel il produisit ses premiers rtexdée principes de dessin.

Mais, tout cela était encore bien sommaire, bieonmplet.

La premiere ceuvre vraiment artistique qui fut pedolpar le procéde lithographique est une
collection defac-similedes dessins d’Albert Diirerde Michel-Ang&, de Raphaélet autres
grands maitres, ceuvres appartenant au Cabinet de Baviere et qui furent reproduites par
Strixner et Pilotti. Ces épreuves donnérent ligu@ques « expériences » faites a Munich



méme par Lomét, « a qui I'on doit la premiére d’entre-elles qgitigaru en France ». Mais

« nos artistes négligerent encore cette heurewsridérte » ; les expériences de Lomet pour
faire connaitre le nouvel art, celles de ThoronBdkard, de Guyot, de Marcel de Serres pour
le propager, ne servirent de rien et furent im@uigss « & introduire la lithographie artistique
chez nous », ou I'on persista « a ne la juger grapalgré ses preuves, qu’a imprimer de
I'écriture et de la musique » : de fait, les frédsyel? « essayérent vers cette époque de
former un établissement, qui malgré I'aide que ubldur préter leur compatriote
Niedermayer, « ne réussit pas ». Un deuxiéme étartient fut fondé par certain Bergeret,

« eléve de David », rue Saint-Sébastien 24 ; iteshu seulement par son prospectus.

Les lourds événements qui se passaient en Frdigcédation des désordres de la Révolution,
guerres du Premier Empire, furent tout a fait défakles a la pénétration chez nous du
nouvel art ; I'Institut, qui s’y intéressait fodependant, eut beau « nommer une commission
composée des peintres Regnifjlet Guérin, son éléve, et du graveur Boucher-Dgsiso,
avec mission d’'étudier le nouveau procédé ; Cartléoeace Vernet, Girodet, Gros, Baltard,
Blondel, Isabey, Denon eurent beau I'encouragkrn efonner leurs concours, la lithographie
ne progressa que cahin-caha dans un milieu sinstiidhau moins obstinément indifférent.

Vers 1807 ou 1806, Jean Duplagraveur sur bois a Paris, employa la gravurgigure en
relief, telle que I'avait découverte Senefelderrh@me au début de ses expériences ; il en fit
« les clichés d’'une suite de vignettes destind@tuatration d’une édition de§ables de La
Fontaine», qui fut publiée chez Renouvafdmprimeur a Paris.

Il ne semble pas, cependant, que cet essai aitsigffcer I'indifférence et I'apathie de ceux
qui eussent da profiter de ces lecons ; I'idéeined&/personne de « faire servir ce procédé a
I'impression directe » ; mais, dit un aut&uguand la lithographie se fut naturalisée en
France, un autre graveur nommé Girattlehontra par de nombreux et excellents essais tout
le parti qu’on pouvait tirer. Il couvrait entierentda pierre d’un vernis, de poix de

Bourgogne et d’asphalte, et découvrait avec latpaache toutes les parties qui devaient
rester blanches, ou bien il dégradait ses teiptés,il faisait mordre par I'acide de maniere a
creuser la pierre. On voit que ses procédés étedent du graveur, mais gu'il travaillait en
sens inverse, c’est-a-dire qu’il faisait le blamclal méme maniere que le graveur en taille-
douce fait le voir etice-versa

Pendant ce temps, Senefelder « parcourait Vienngsl#ourg, Francfort » et maintes autres
villes ; partout « il se faisait des associés qintait d’établissements lithographiques ».

En 1809, le gouvernement bavarois ayant « étabditelier de lithographie prés de ses
bureaux du Cadastre », Senefelder en fut nomméteinel’année suivante et ne I'abandonna
gu’'a sa mort.
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J'ai lu quelque part qu’'une imprimerie lithograpigavait été installée a Paris, par Manlich
en 1810 : que vaut cette information ?

Ce fut en tout cas avec la fondation de deux graimdprimeries lithographiques : I'une qui

fut établie rue du Bac en 1815, par Charles deelast®, I'autre, rue Casseffe en 1816, par
Godefroi Engelmarfy et son beau-frére Pierre Thierry, que se prodeisFrance le véritable
départ de I'art nouveau. Depuis deux ans déja BEmeyeh possédait a Mulhouse un
établissement en pleine activité, et il n'allaisparder d’en créer un autre a Paris dont on sait
la prospérité sous la direction de Jean Engelmsomfils.

La méme année 1816, « Delpech fonde son imprimegieec la collaboration de Perrot » et
'année suivante il s’associe avec Lasteyrie, maifut seulement « pour quelque temps ».

« A partir de 1820, dit Moutaillier dans\éeux Papierdu 2" juillet 1907, le nombre des
imprimeries (lithographiques) va croissant » : [Relpest établi quai Voltaire ; Engelmann,
qui va quitter la rue Cassette pour la rue Loui&tand ; Gihaut, boulevard des Italiens ;
Martinet ; Langlumet ; Motte ; Lacroix ; Goud deir@aGermain ; Constans, rue de Sévres ;
Delannois ; Chavasse ; Villain ».

A Lyon, on le verra plus loin, ce seront Lefévrea@llois, rue Saint-Céme ; 1
Decomberousse, place de la Douanéd® Milie Boily ; Brunet, rue du Garet ; Bachelards ru
Basse-Grenette.

A une époque que ne précisent pas les documesgsnble que Senefelder ait été frustré des
légitimes bénéfices que lui promettait I'exploitetide son procédé. Ses freres, dont on se
souvient qu'ils avaient été placés par lui a la tht sa manufacture d’Offenbach, vendirent
les droits que Senefelder leur avait lui-méme cdésgau docteur Mitterer, que nous avons
vu plus haut, intriguant autour du procédé naissrdécouvrant méme un crayon
lithographique pour dessiner ses modéles.

Fort heureusement pour Senefelder, le roi de Bayvsar souvenant sans doute du réle
gu’avait joué le musicien bohémien dans I'affaies dableaux de son cabinet, le nomma, en
1810, « inspecteur de la lithographie, aux appoietgs de 1500 florins ».

Senefelder, pour un temps, était sauve !
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En 1818, il revint & Paris avec sa famille ; ilaétason atelier rue Servandoni, dans I'ancien
hétel de Roquelaure. Knecht, son associé, quiitawavi, fut le traducteur, 'année suivante,
de son traité de lithographie.

Le 25 février 1819, il obtint a Paris son brevetqgirimeur lithographe, que, huit ans plus
tard, le 30 juin 1827, il allait céder a Knechtj bexploitera sous la raison sociale
« Senefelder et'€».

Il demeura a Paris pendant deux ans encore, as desquels de nouveaux
perfectionnements furent apportés a 'art lithogrgpe : Legros d’Anisy, notamment, « eut
I'idée de reporter sur pierre des épreuves de geaven cuivre », et ce fut, de I'avis des
techniciens, « une des meilleurs et des plus utilesvations que nous ayons eues » en
lithographie.

Mais, bientbt Senefelder se « trouva dépaysé & Ristanceé par des gens adroits qui surent
tirer de son invention honneur et profit ». Décoéa« il revint a Munich et y mourut, a peu
prés oublié, en 1834 ».

Sur le socle de la statue de I'inventeur, que safaindror?, on grava cette dédicace :
A SENEFELDER
NE A PRAGUE EN 1772
MORT A MUNICH EN 1834.
IL INVENTA LA LITHOGRAPHIE
EN 1796.
EN 1802
ANDRE, D’OFFENBACH
L'IMPORTE A PARIS, OU
ELLE TOMBE DANS L'OUBLI.
EN 1815
LE COMTE DE LASTEYRIE
ET ENGELMANN LA POPULARISENT
EN FRANCE

Un buste colossal, en bronze, ceuvre du sculptembdsch, fut inauguré a Munich le 6
novembre 1877.
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Telle fut la genése et les commencements de cdedat Lithographie, dont de grands
artistes : Isabéy, Raffet®, Daumiet’, Charlet®, Horace Vernét, Géricaulf’, Devérid?,
Gavarnf?, Delacroi¥® lui-méme, daignérent s’occuper, qui en surent teeremarquables
effets.

L ART
DE LA LITHOGRAPHIE,

ovu

INSTRUCTION PRATIQUE

CONTENANT

LA DESCRIPTION CLAIRE ET SUCCINCTE DES DIFFERENS PROCEDES
A SUIVRE POUR DESSINER, GRAVER ET IMPRIMER SUR PIERRE:

anqEDEE
D'UNE HISTOIRE DE LA LITHOGRAPHIE
ET DE S-ES DIVERS PROGRES.

PAR M. ALOYS SENEFELDER,

INVENTEUR DE L'ART LITHOGRAPHIQUE,

AVEC LE PORTRAIT DE L’AUTEUR ET UN RECUEIL DE 20 PLANCHES OFFRANT UN MODELE
DES DIFFERENS GENRES AUXQUELS LA LITHOGRAPHIE EST APPLICABLE,

PARIS,

CHEZ TREUTTEL ET 'WURTZ,

Libraires, rue de Bourbon, . 173

4 STRASEOURG ET A LONDRES, bméme Maison de commerce.

1819,

[

FIG. 2 TITRE DE L’ART DE LA LITHOGRAPHIE
PAR A. SENEFELDER.

Et nous voici revenus a la tissiérographie :
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[.A LITHOGRAPHIE
fuf decouverte en Baviere par Al. Senefelder
en ITL)(‘\
C [7/ //7 £ L peo
U i o

/"""/' ¢ SET2 ¢ TEFENE

Fig. 3
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B. LA GRAVURE EN RELIEF SUR PIERRE

C’est alors que Louis Tissier, ex-préparateur deehde Lyon, fit paraitre, sous le titre
Histoire de la Gravure typographique sur pierredetla Tissiérographieun opuscule sur

guoi j'ai puisé les renseignements qui précedenteltire, je le jure, aucune vanité excessive
de ce que la tissiérographie soit d’'une confusgireeilyonnaise, et je ne suis, je pense bien,
ni suspect ni coupable de I'avoir dit.

La Société d’Agriculture de Lyon, dans ses anndée$843, parla avec éloge de cette
découverte, résultat « de longues et perséveranidss » et qui « reproduit avec une
étonnante perfection, en relief, c’est-a-dire p&tue tiré en typographie, le fini de la taille-
douce et la maniére de I'eau-forte ».

Les premiers essais de Tissier remontaient a 1B8Avaient été faits dans l'intention toute
simple de « remplacer par des pierres gravéedief) eel'aide de substances chimiques, les
grandes planches dont on faisait usage dans I'ssfme des papiers peints ». Mais les
résultats furent si inattendus et les difficultésipintroduire le nouveau procédé dans
l'industrie du papier peint si tenaces, que Tisdigrsonger a autre chose. C’est alors qu'il
s’avisa de préparer, a l'aide de son procédé, tiep@ierres gravées susceptibles de servir a
l'illustration du livre.

En 1839, Tissier publia les premiéres épreuvesdeignettes typographiques, qui furent
tirees chez Lacrampe. En 1840, des communicatiofgrent faites a ’Académie des
Sciences et a la Société d’Encouragement ; degetrrent présentés aux expositions de
Leipzig et de Strasbourg, a I'occasion du quatrieer@enaire de l'invention de I'imprimerie.
En 1841, Tissier créa a Paris, quai Napoléon, 2atelier de gravure typographique sur
pierre, et publia au mois d’aolt étbum tissiérographiquelédié a la Typographie

francaise : c’est sans doute ce qui lui valut lalailée de bronze décernée en 1844 par le
gouvernement. L'album de Tissier contenait soixaqnt@ze vignettes dessinées sur la pierre
et imprimées typographiquement ; c’est un docurremet Les pierres mémes dont se servait
'inventeur sont plus rares encore, ce qui N"'empéduds M. Thomas, a I'obligeance de qui
nous en devons la communication, d’en posséder, dsolument intactes.

Tissier dessinait ses vignettes sur des pierressdie Munich, et il les gravait par des
procédeés purement chimiques, « sans le secoursutiawtil » ; il en tirait les épreuves non
sur des clichés, mais sur les pierres matrices-el@mes. Rigide, un peu brutale, point du
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tout flexible comme le bois, la pierre rendait imege dure, d’'une grande netteté et d’'une
grande finesse. Ce n’est ni de la taille-douce,roerte disait le rédacteur daanales de la
Société d’Agriculture de Lyomi de I'eau-forte ; ce n’est pas mieux que leshmést autre
chose ; c’est comme un burin réduit, condensétiemgea la taille de I'art romantique, de
cette période de sentimentalité un peu fausse riéné& qui, née sous la restauration d’un
besoin morbide d’imaginer autrement qu’on ne I'afat auparavant, finit avec le début du
Second Empire.

Voici la conclusion de I'étude que consacra Tisaisea propre invention :

« Les gravures typographiques sur pierre, obtepaekes procédés chimiques de la
tissiérographie, font plus d’'usage, sont beaucoojmsrdispendieuses que les gravures sur
bois faites a la main, et ont, sur celles-ci, engravantage de reproduire toujours, d’'une
maniére identique, I'originalité du dessin. Aujoitmal, nous livrons a MM. Les éditeurs des
pierres-matrices, gravées en relief et montées daunsinces boites de plomb, qui se placent
au milieu des caracteres d'imprimerie dont elleslamauteur, et qui remplissent toutes les
conditions des vignettes sur bois. Ces matricqgsesne peuvent étre multipliées a I'infini, par
le moyen des clichés en bitume ou en plomb, samaregr jamais la plus Iégére altération ».

Je ne sais quel fut le sort de la tissiérographievention des procédés photomécaniques ne
devait plus tarder beaucoup a rendre inutilesffeste laborieux des graveurs sur bois.

Je ne sais non plus si les pierres tissiérograpkigont « moins dispendieuses que les
gravures sur bois », mais je suis sOr que l'aftwdta, dans certaines de ses manifestations,
n'aurait qu'a gagner a la rénovation de la gravarreelief sur la pierre. Congu dans un sens
plus large que ne I'était la tradition romantiglzetissiérographie moderne ne manquerait pas
de rendre des services a I'édition.

On trouvera dans ce numeéro deux images tiréegsur |
pierres mémes de Tissier ; nous en devons la comsation
aimable a M. Thomas. Ce ne sont pas les meilleures.
L’opuscule publié par Tissier en 1843, Histoirdale
Gravure typographique sur pierre, en contient da pius
caractéristiques de son procédé : comme la plues filéd du
monde...
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PLANCHS XXIIl

Fig. 6
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En 1898, on parvint de nouveau, mais par une tqaerbien différente a réaliser la gravure
en litho-relief.Inland Printerrendit compte de ce procédé qui paraissait destiméendre de
grands service par la rapidité et la facilité aestjuelles il peut étre exécuté », dit ce journal.

« Pour établir une plaque, on commence par déaasquemodéle sur la couche calcaire, a
moins que I'on ne préfere I'y dessiner directenantrayon, puis avec un grattoir on enleve
une certaine quantité de la matiere poreuse, leféglon que les teintes plus claires seront
laissées intactes et que I'on grattera de pludwengrofondément pour obtenir
successivement les demi-teintes et tous les degrémcé, jusqu’a enlever completement la
couche calcaire pour obtenir le noir. Le travaibseonsidérablement facilité par le fait que la
gravure sur la couche poreuse donnera a l'artistade exacte des teintes qu’obtiendra
I'épreuve, car la plaque d’acier noire lui appaeaftar transparence a un degré d’intensité
variant selon la profondeur a laquelle il auratgri couche calcaire.

Fig. 7

« Ce travall, ainsi terminé, servira de matricelaguelle on coulera le plomb. Ce dernier
s'infiltrera dans les pores ouverts par I'instrutnéa graveur et viendra s’arréter contre la
surface plane de la plaque d’acier en une sérpoits plus ou moins denses, selon la
profondeur de la gravure. La ou toute la matiera &té enlevée, il se produira des plaques de
plomb. On retirera ainsi, apres refroidissementliohé |égérement en relief qui servira a
l'impression de I'image. La plaque d’acier n’essmatameée par le travail ; elle ne sert qu'a
arréter le plomb dans la coulure.

« Ces plagues fabriguées en Amérique patdie engraving plate Comparspnt enduites de
couches calcaires plus ou moins poreuses, seltegie de finesse que I'on veut donner au
travail.
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« Ce procédé s’adapte tout particulierement a$thation de journaux quotidiens, car il est
trés rapide et I'on prétend que des clichés ontegtginés en quinze minutes depuis le
moment ou l'artiste a commencé son dessin suiigug. Ce ne devaient pas étre des dessins
bien compliqués, mais, abstraction faite des tdarforce, il saute aux yeux qu’un dessinateur
expérimenté s’en tirera en infiniment moins de temy'il n’en faut pour les procédés
ordinaires ».

Je ne sais quelle fut la destinée de ce procédé.

c. LES INCUNABLES DE LA LITHOGRAPHIE

De méme que la Typographie eut ses incunableslitrwgraphique a aussi les siens.

Le motincunable qui remonte seulement au milieu du dix-neuviéiaels, dérive de
incunabulummot latin qui signifie « berceau », « dans lecbau ».

La période incunable typographique va de 1450, épag I'impression en caracteres, enfin
inventée par Gutenberg et ses collaborateurdepiépart, a I'année 1500 ; certains la
prolongent jusqu’a 1520 sans qu’il y ait a celawsgcraison majeure.

Pour la lithographie, de cing siécles presque jeluse qu’elle, nous la fixerons a vingt ans du
moment ou elle fut définitivement fixée, soit deDB& 1825.

On a vu, en effet, que deés la premiere de ces,dB6S, degac-simike de dessins des grands
maitres que possédait le roi de Baviere étaiemodefits par Pilotti et Strixner : ce furent les

primes incunables de la lithographie. Ces épreavagnt été faites a Munich par un artiste

francais, le colonel Lomet, et importées chez nmarde baron Dendf

Le premier essai daté de France est, dit Courbmjmrtrait du peintre Susemfi que grava
Boily?® en 1802, trouvé par Beurdeley qui I'offrit & lebBothéque Nationale.
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Le second, quatre ans plus tard, fuGosaque a chevaéxécuté dans les ateliers mémes de
Senefelder, a Munich par le général baron Lejeuine montra a I'Empereur, qui
s’intéressait, dit-on, a la nouvelle invention.

Puis, différents essais furent encore faits, sMuaich méme par Denon ou par Lasteyrie,
soit & Rome par Ingrés

Mais ce fut seulement en 1815 que Denon, avecrteaitale Lasteyrie, et Girod&ten 1816,
avec celui d&€oupin de la Couperjeet Horace Vernet avec celui BMadame Perregaux

Fig. 6 - Charles Philibert de Lasteyrie, par D.Nnbn, 1815.

'(.'\'l

Fig. 7 — Madame Perregaux, par Horace Vernet, 1816
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(voir Courboin,Op. cit, fig.174, p. 219), prennent définitivement le adp

Dés I'année suivante, 1817, ce furent les débuGéeault dans la lithographie avec les
Bouchers de Romeée Carle Vernet avec ses Cavaliers, de Charét @ostumes militaires,
de Lamf® avec Arlequin et Scapin discutant leurs titre$ateille.

N¢2,

Fig. 8 — Lithographie d’Aimé de Penhouét, 1817.
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Fig. 9 — Lithographie d’Aimé de Penhouét, 1817.

A Lyon, on n'avait été ni plus obstiné & mésestitespremiéres manifestations de I'art
naissant qui venait d’Allemagne, ni plus empresséed rejeter.

« Les premiers essais qui y aient été faits serhtlena des amateurs » : Aimé de
Penhouéf®en 1817, Joseph Fructfset Julie Boily%, un peu plus tard.

Des le 2 mai 1819, Lefévre-Chaillois, qui étaitnies et lithographe a Lyon, rue de I'Enfant-
qui-Pisse, partie méridionale de la rue Lanteraesdine maison dont « I'alfée
communiquait avec celle du numéro 6 de la rue Sa@mhe, aujourd’hui rue Chavanne,
faisait insérer dans l&sfiches, Annonces et Avis divers de Lipoommunication suivante :

« UnenouvelleetpremiéreLithographie vient de s’établir & Lyon sous leediion de MM.
Lefevre et Hoeth ; leur premiere production esembléme sur la perte de M. le Comte de
Fargues, maire de cette cité : elle se trouve Eloeth, I'un des directeurs, qui tient le dépot
général des Lithographes de Paris et de Mulhousstée de la Glaciét® ».

Cette annonce fut renouvelée huit jours plus tartsdes termes suivants :
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« M. Lefévre Th. peintre et lithographe, rue denfént-qui-Pisse n°11 ou rue St-Céme n°6,
désirant faire connaitre au Commerce tous les agastéconomiques de la lithographie,
donne avis qu’au moyen du papier et de I'encregrafithes que I'on trouve chez lui, chacun
peut faire de sa propre main toutes les écritursseptibles d’étre multipliées, telles que
factures, lettres de change, de voiture, circidaimeresses, étiquettes, etc. On trouvera a cet
€gard, au bureau de la Lithographie, tous les igmsments nécessaires et méme chacun, si
cela lui convient, pourra y faire des écritures ».

L’ »embleme » dont parle 'annonce du 2 mai « mekdrVille de Lyon et un Amour pleurant
le maire défunt aupres d’une stele élevée a sa ingmavec, dans le fond, la silhouette du
coteau de Fourviere ». La légende qui 'accompa&gh@insi congue : « premiére Lithgr. De
Lyon sur piere de Beley, de L*€et H* (Fig. 10).

Fig. 10 — Lithographie de Lefévre-Chaillois, 1818.
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Ce Lefevre était établi a Lyon depuis quelques rdéja ; en effet, 'annuaire de 1819, qui
donne la situation commerciale de la ville en 1§i#te a la rubrique « imprimeurs
lithographes brevetés » :

M. Lefévre-Chaillois, rue Saint-Céme, 6 ;

M'e Decomberousse, place de la Douane.

Liste reproduite, intégrale, en 1820 et 1821, ededire pour les années 1819 et 1820.

L’annuaire e(t pu y ajouter :
M'e Pierrette Julie Boilf.

Cette artiste, en effet, purement amateur, traaradl la lithographie depuis 1816, exécutant
surtout des portraits de personnages ecclésiastique

En 1822 -c’est-a-dire pour 1821- la petite troupe ichprimeurs lithographes de Lyon s’est
augmentée de deux maisons nouvelles :

Brunef®, rue du Garet ;

Bachelard, rue Basse-Grenette ;

jusqu’a ce que, en 1825, Béraud-Lafitasiccédat, rue Saint-Céme, 6, a Lefévre-Chaillois.

En 1827, Paly a succédé a Bachelard, Horace Bdemeture impasse Saint-Polycarpe, 2, et
Mademoiselle Decomberousse, alors place Neuve-das€s3, a pris Boiron pour associé.

Fig. 11 — Lithographie d’Hubert de Saint-Didier, 183
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Lefévre-Chaillois, sur qui il faut maintenant m’dixguier, est considéré généralement comme
le premier lithographe de Lyon : lithographe prsfeanel ? Oui, puisqu’il 'annonce lui-
mémeurbi et orbi; lithographe artiste ? Non, puisque le jeune Adadenhouét, comme on
le verra plus loin, dessinait en 1817 quatre lithpdies pour un livre de son pere.

On s’est demandé quel pouvait étre, dans cettauregte réle de Hoeth, cet allemand d’Aix-
la-Chapelle, qui vendait des images dans la matdeda Glaciére. Il me semble que la
guestion manque un peu d’intérét ?

C’est sirement dans la maison de Michel Giraudge«Bonnevaux, maison Brossette, I'allée
qui traverse au puits-pelu », que les premiersdjtaphes de Lyon venaient faire tirer leurs
dessins. Plus tard, quand « I'ouverture de lamygeliale, qui était notre rue actuelle de La
République, amena la démolition des deux maisorieoGiraud vivaient depuis 1772 »,
Michel Giraud était mort ; sa veuve dut déguemgirlle transféra son fonds de lithographie
au numeéro 68 de la rue Merciere, dans « cetteuggidemeure appelée autretai€ave
d’Ainay », qu’avait fait construire le libraire HuguesldePort&° (Arch. Munic. Lyon
nommeées de 1551, CC4), et qu’habita plus tard HoGardon.

Fig. 12 — L'Imprimerie Giraud dans la maison d€kve d’Ainay
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Ces événements se passaient en 1855, a une épolgultlmographie avait tout a fait perdu
son prestige et, pour emprunter le langage paelaquautre lyonnais en sonnait naguére le
glas, ou « elle sombre dans les difficultés dwgtrat 'encombrement de pierres trop
lourdes ».

A quoi tient, tout de méme, la destinée d’un bel ar

La plus belle époque de la lithographie, en tost aHait bientdt commencer quand la maison
Giraud atteignit 'apogée de sa prospérité, en 183@ employait alors une dizaine
d’ouvriers.

On peut, en combinant la chronologie de Courf3gimec la mienne, établir ainsi un essai de
I'état de la lithographie, en France, pendant legtypremieres années de son existence, cent-
cinquante planches environ, qui sont les incunables

Année Ville Nom de I'Euvre

1802 Paris Portrait du peintre J.C. Susenffih par L. Boily®.

1804 Paris Téte de Minervanonyme, 4 frimaire an XII

1805 Munich Reproduction dac-similede dessins de maitres, par Lomet (voir 1819,
pl.V)

1805 Londres ? | Louis-Philippe d’Orléansroi des Francais, par Antoine Philippe
d’Orléans, son frére par lui-méme.

1805 Londres ? | Antoine Philippe d’Orléansar lui-méme.

1806 Munich Cosaque a chevapar le baron Lejeune

1809 Munich Essai par Dentin

1812-14 Munich Essais par Ch. De Lastéyrie

1815 Rome Portraits de lord et de lady Glenberyygar Ingre¥

1815 Paris ? Charles Philibert de Lasteyrie, paaii Denon

1815 Paris Iconographie de I'Institut, par L. Boil

1816 Paris Coupin de La Couperipar Girodet®

1816 Paris Madame Perregayypar Horace Verngt

1817 Lyon Quatre vues, par Aimé de Penhouét, ilaatrer un ouvrage de son
pére, Armand Louis Aimé de Penhouétttres sur I'Histoire ancienne
de Lyon.. ; Besangon, 1828: 1. Coupe de I’Aqueduc du Mont Pile2.
Réservoir de SoucietB. Aqueducs de Chaponosd.Vue d’un pont a
Siphons dans le vallon de Bonnan

1817 Paris Les Bouchers de Ropar Géricauft.

1817 Paris Caricatures par DelacroiX.

1817 Paris Cavaliers par Carle Vernét

1817 Paris Costumes militairgar Charléf.

1817 Paris Arlequin et Scapin discutant leurssitle famille, par Larfii

1818 Paris L’Artillerie changeant de positigrpar Géricault.

*On n'a tenu compte que des piéces datées, soitrEamention suscrite, soit par un document sdr.
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Fig. 13 — Lithographie de P. Wery, 1821

ne

Année Ville Nom de I'CEuvre

1818 Paris Les Chasses du duc de Beryest, par C. Vernet.

1818 Paris Mors antique, par Hubert de Saint-D&fier

1818 Paris Essais de Lefevre-Chaillofstivée de Mme la duchesse d’Angoulén
a I'lsle-Barbe le 9 ao(t 1814ar Jh. Fructus. — Eglise d’Ainay, par
Hubert de Saint-Didier. -

1818 Paris « Embléme » a la mémoire du Comte de Farjuesire de Lyon.

1819 Paris Le manuel publié par Senefelder cettéela était accompagné d’'un

album de dix-sept planches trés diverses, doraioes remontaient au
origines mémes de la lithographie.

En voici la description d’'apres Rulletin de I'lmprimerie N°15,
novembre 1877 :

* Planche I= Dessin a la plum€ollection de plusieurs essais €
dessins et gravures pour servir de supplémennatfuiction
pratique de la Lithographigpar Aloys Senefelder, 1819.

* Planche Il = Dessin pointillé & la plume représeintae Vierge
dessinée par Aloys Senefelder.

* PIlIIl = Paysage, dessin a la plume par Clém. feoher.

* PL IV =Vive le Roi ! Vive la Francemusique.

* Pl V = Cette planche fait partie de la collectd®n43 dessins a
laplume exécutés en 1815 par Albert Direr pouitrie de
prieres de I'archiduc de Baviére. Elle est remantgiaussi en
ce que cette collection est lepremier ouvrage daenti des
presses lithographiques a Munich, en 1808.

* Pl VI =Un Semeurtaille de bois transportée sur pierre.
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* Pl VIl = Dessin dans le genre étrusque

* Pl VIII = Copie d'un missel, avec une lettre ornée

* Pl IX = La Lithographie présentant a un génie épeuve sur
laguelle sont écrits les noms de Carle et Horaceatgelsabey,
etc., avec dans le fond cette mention : La Lithphia fut
découverte en Baviére par Al.Senefelder, en 1706 fi
importée en France par Ant. André en 1800. Prergiensds
établissements a Paris : Engelmann, 1810, de Lrasté$10.

* PI. X = Gravure en taille-douce reportée sur pierre

* Pl Xl = Eaux-fortes

* Pl XII = Sainte-Cécile, dessin au crayon

* PI XIIl = Paysage, eau-forte sur pierre

e XIV=7

* Pl XV = Spécimens d’écriture

* Pl XVI = Scala de plusieurs genres lithographicgtese
l'interjection de l'aqua-tinta

» Pl XVII = Dessin a plusieurs planches

1819 Lyon Dragon, marchand de pommade, par Jaébmin
Eglise d’Ainay, par Chometéh
Chometon, par lui-méme
M™ et M'® Chometon, par le méme
P.H. Révoff, peintre, par le méme
Un sapeur bless@ar le méme (Salon de Paris, 1819).
Chapelle de Saint-Rambert, par Hubert de SainteDidi
1820 Paris La Danse des Chiens, par C. Vernet
1820 Lyon Eglise d’Ainay, par Sarsay87, lithogr. Par Monvexou
1820 Lyon Agueduc de Saint-IrénéearHubert de Saint-Didier
1820 Paris Les Cris de Parigpar Carle Vernet.
1820 Lyon Antoine Mourguezar Julie Boily
1820 Paris L'Imprimerie lithographique de Delpechar C. Vernet
1820 Paris Voyages pittoresques et romantiques dans I'anei¢gimance par le
baron Taylor ; Paris, Didot.
1821 Paris-Lyon | Album lithographique de la Société des Amis des detLyon, pour

1821 :Huit portraits par Jacomin, 1822Une Veuve et son enfapar
trimolet®, 1821 —Deux sceurs de charité soignant un soldat bl@ssé,
Thierriaf®, 1821 —Un jeune garcon avec une fl(te, sous un paant,
Chometon, 1821-Un chasseur et son chien blegsat, Genotf. —Un
marchand de plaisir, avec deux enfamtar Bonnefontt. —Intérieur de
I'lle-Barbe. —Cénotaphe, a Vienpar Rey?, lithographies
d’Engelmann, a Paris.
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Fig. 14 — Lithographie anonyme, 1821

1821 Lyon Antiquités, Monuments anciens et modernes, Costdenegon et des
environs, pour servir de supplément au Voyagernetiage et historique
a Lyon,par M. le comte Fortis : tome |, le roi Childebetta reine
Ultrogothe. — Autel consacré a 'Empereur Augustgtatue équestre d
Louis XIV. —Eglise d’Ainay. —Bas-relief antiqueAtay. —Sceur
hospitaliere de la Charité. —Place Bellecour. —8&aén bronze
représentant la Sabne. —Place des Cordeliers. -Hi@&/ille. —Statue
en bronze, représentant le Rhéne. —Tome Il, MosalguCirque. —
Bateliere lyonnaise. —Paysanne de la Bresse-Jeébety), le bon
Allemand. —Tombeau des Deux-Amants. —Hbtel de Raines
d’aqueducs romains. —Conserve d’eau construitelggiRomains. —
Taurobole. —Médaillon représentant Louis le Débarsa-Domestique
lyonnaise. —Fermiéere de la Bresse. —Paysanne matesn-Paysanne
du village de Cormorang@séere).—Paysanne de Saint-Laurent. —
Paysanne de la Verpillieréjthographies de Béraud, a Lyon.

1821 Paris Etudes d’aprE®ssiande Girodet par Aubry-Lecomte

1821 Lyon Groupe d’artistes, par Jacomin

1821 Paris (La Sadne au bas de Pierre-ScizeYigmnne, imp. Lith. de
Senefelder

1821 Lyon Pont Morand sur le Rhéne, par MarinR1,8ith.de Bachelard.

1822 Lyon Garde national, par H. Bruri&t 1822.

1822 Paris Un carabinier, par Charlet

1822 Paris Un voltigeur d’Infanterie légére, par le méme

1822 Lyon Michel Dégrange dit « le Pere Archange », par Chiome

1822 Paris Costumes militairegpar Lami.

1822 Paris L’Enfant au Chienpar Prudhotf.

1822 Paris La Lecture par le méme

1822 Paris Une Famille malheureusear le méme

1822 Lyon Antoine Laurent de Jussigpar Julie Boily.

4%
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1822

Lyon

Gaspard Riche de Prostiypar la méme

1822

Lyon

Jean-Baptiste Rondet&tpar la méme

1822

Lyon

Pie VII, pape, par la méme

1822

Paris-Lyon

Album lithographique de la Société des Amis des detLyonpour
1922 :Porte de I'Eglise d’Ainaypar Guindran¥. —Eglise Saint-Paul, 3
Lyon, par Rey. Muletiers génoispar Duclau®. -Jeune mere sur la
tombe de sa fillepar Genod.Eglise de Sainte-Colombe... sur les bor
du Rhéngpar Wery®. Eglise d’Ainay par Rey. Pierres gravées et
amphores du Musée de Lygrar Jacquier.Aux Environs de Lyqrpar
Wery. -Ducros a I'Elysée lyonnajpar Reverchdli. -Bergére et son
mouton par Chometon, 1822Feurs, par Lepag€. -Démolition de
I'Eglise des Jacobingar Guindrand. Fontaine des Capucingar
Bonnefond. #ntérieur, a Serinpar Thierriat, 1822. Lithographies de
Villain, a Paris.

s

1823

Paris-Lyon

Album de la Société des Amis des Arts de Lyon, 1228 : Porte de
I'Eglise d’Ainay, par Guindrand. e de Lyon, prise de La Pagar
Rey, 1823. ke Pont de Serird’apres Duclaux, par ReyVde des
Environs de Lyond’aprés Duclaux, par Fouvillelntérieur de I'Eglise
des Jacobinsservant de remise, d’aprés Bellay98, par Arndud e
Weber ? (Lithographies de Villain, a Paris).

1824

Paris-Lyon

Voyage pittoresque dans Lyon ancien et modernehoix@les vues,
monuments et paysages de cette ville célébre sgglenvirongpublié
par Chapuy, ex-officier du Génie maritime, anci&veé de I'Ecole
polytechnique...Pont et Barriere de Serjmpar Chapuy, lith. De
Bichebois. Aqueduc de Bonanpartie du midi, par Joly, lith. de
Constans. Chapelle de I'ancienne Eglise de I'Observance, tesiant
magasin de I'Ecole vétérinair@ar Chapuy, lith. de Constangagade
de Saint-Nizierpar Chapuy, lith. de Constan®ierre Scize, prise la
barriere de Vaisgpar Chapuy, lith. de Constan&glise de
I'Observatoire, sur le quai de Sadnmar Deroy, lith. de Constans. —
Ancien Couvent des Carmes, vue prise au-dessusudgriuf par
Chapuy, lith. de Bichebois, 1824ntérieur des Aqueducs de Bonant
par Chapuy, lith. de Joly.

1824

Paris

Les Contretempgpar Lami

1824

Paris

La Tour du Gros Horlogea Rouen, par Bonington73.

1825

Paris

Courses de taureay# est., par Goya58 agé de 80 ans.

1825

Paris

Portrait de I'lmprimeur Gaulonpar le méme

1825

Paris

Macbeth consultant les sorciérgmr Delacroix

1825

Paris

Petit Album militaire par Raffet

1825

Paris

Portraits de la Famille Royalgar Grevedon59.

1825

Paris

Le Combat du giaour et du pachaar Delacroix

1825

Paris

Les Quatre Magistrats de la Ville de Besangoar Ingres, 1825.

Laissons maintenant Senefelder nous parler lui-miésrson art :

« La Lithographie, comme la plupart des découvauntéss, doit sa naissance, en grande partie, asaing
Doué d'un esprit inventif peu commun, persévérantpractére, et animé par le désir de I'indépermgn
je mis tout en ceuvre pour réussir dans cet art @auyqui m'ouvrait une assez vaste carriere pour
parvenir justement au but que je me proposais.

Je m'occupais de I'art dramatique dans ma jeunaasepiece que je faisais imprimer me fournissait si
souvent l'occasion d'observer le travail des ousrige I'imprimerie, que je finis par acquérir une
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connaissance parfaite de tous les procédés dercetea qui me fit naitre par la suite le désir gdeuvoir
imprimer moi-méme les ouvrages que je composais.

La modicité de ma fortune, et la difficulté d'obtda permission qui m'était nécessaire, me laisgairés-
peu l'espoir qu'un jour mes souhaits seraient agd@nle concus alors l'idée de chercher une maniér
d'imprimer moins colteuse, qui me facilitat les emsyd'avoir I'autorisation qui me manquait, ou de
m'associer a un ami qui possédait une imprimegstdmpes, pour graver a I'eau-forte mes ouvrages su
le cuivre, et les imprimer ensuite de la maniérdirire.

Je réussis assez bien dans la découverte de eritelle maniére d'imprimer. J'avais imaginé unecesp
de stéréotypage sur la cire a cacheter et sur Ie bmais I'exécution en grand exigeait des capitau
au-dessus de mes moyens : j'eus alors recours asetmmd projet d'association pour la gravure sur
cuivre.

Cette méthode n'était pas dispendieuse, et sorsudpendait de mon habileté a former avec exdetitu
les caractéres moulés, dont j'espérais venir & lbeet de l'application et du travail.

En effet, dans peu de jours je parvins a écrirel@gours, assez bien pour faire mon premier essaiisar
planche de cuivre polie, enduite du vernis* ordiea I'usage des graveurs.

Je me servais d'une plume d'acier trés-mince stiglze, que j'avais appris si bien a manier ; que
quoigqu'il soit beaucoup plus difficile d'écrire dercuivre que sur le papier, je fus bientot ert &
peindre avec exactitude et vitesse chaque caraotérdé séparément. Cependant, lorsqu'il s'agissait
d'écrire une ligne ou une page entiére, j'éprouvkida difficulté pour leur donner l'uniformité
convenable, et une ressemblance parfaite avec'oa quprime. Je sentis bientdt qu'il me fallait beaup
plus d'exercice pour acquérir I'adresse nécessaitgue je serais obligé d'écrire de cette manére
moins deux cents

pages, avant que de réussir complétement dans rog@t.fJn grand obstacle, qu'il fallait absolument
surmonter, s'éleva dés mes premiers essais : filserait impossible d'écrire une page entisams
faire

guelques fautes, qu'on serait obligé de corrigefpa ne voulait pas tirer des exemplaires faugifs
incorrects. J'avais trop peu de connaissances amge pour penser a un certain vernis de Venise,
liquide,

mélé de noir de fumée, dont se servent les grapaunscouvrir ce qu'ils veulent effacer, afin dgnaver
par-dessus, et qui aurait pu m'étre d'une grand@éutJe ne pris que de la cire chaude, que jedes
égoutter sur les endroits ou j'avais fait des fauteais ce moyen que j'opposais au mordant ne me
dispensait pas de recouvrir la planche de mastiz, et de recommencer entierement l'opération.

Pour faciliter et simplifier les corrections, jigaai de prendre des quantités égales de cire asagden
avec un peu de noir de fumée, de méler le toutniseet de faire dissoudre ce mélange dans de tlea
pluie. Cette composition répondit parfaitement anratiente.

Telle est la naissance de cette encre chimiqummrtante pour la Lithographie, et qui, amalganpée
la suite avec d'autres ingrédients, a des propagioonvenables, éprouva une grande amélioration.

Apres avoir terminé une page, corrigé les défaettgrave la planche a eau-forte, j'en fis tirer zhmeon

ami le graveur, quelques épreuves, qui me firentewoir I'espérance de mieux faire en continuant de
m'exercer avec application.

* C'est une espéece de composition de mastic, deetid'essence de thérebentine, dont les gravéeeiiorte se servent
pour couvrir leur planche, afin que I'eau-fortenmerde que les traits gravés.
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Je voulus ensuite me servir do la méme plancheigteeqoour un second essai, mais je fus forcé,
d'employer plusieurs heures a effacer les traces|'gau-forte y avait laissées ; et ce n'est qugxene
gue je pus parvenir a lui donner le poli convenabltendu que la pierre a débrutir était beaucorgpt
rude.

Cette circonstance me fit penser que je devaisromuper des pierres d'une qualité supérieure. Je me
rappelais en avoir vu beaucoup sur les bancs deesdbl'lsére, parmi lesquelles je croyais pouasir
trouver d'utiles a mon projet. Il n'en fallut paavé@ntage pour que j'y allasse me promener. Mai$ fgtie
mon désappointement lorsque je vis que presquesaes pierres etaient calcaires ! Je résolus cagpein
d'en tirer parti.

J'avais entendu dire qu'on pouvait graver a I'eattdf aussi bien sur ces pierres que sur le cuivréeder

; 'essayai sur-le-champ si elles seraient plugessa débrutir et a polir que le métal. Comme eaxd
opérations furent laites trés-promptement, et daéleurs cette espéce de pierre était beaucoummoi
couteuse que les planches de cuivré, je me déxifddie usagé, pour nies premiers essais en éerigiren
gravure a l'eau-forte, d'une espéce de pierre gnamme a Munich, pierre de Solenhofen, et donton s
sert pour carreler les appartements.

J'avoue que la premiére fois que j'employai cetesaille pierres, je ne comptais guere en tirer gaatila
suite pour l'impression ; je n'avais d'autre dessgile celui de m'exercer & écrire et a graver au“éorte,
croyant qu'elles étaient trop fragiles pour supoitaction d'une forte presse.

Pour bien examiner mon travail, je n‘avais pas liresten tirer des épreuves ; je me contentais de
présenter la pierre gravée, et convenablement pggalevant une glace, ou je voyais les caractgaes
leur ordre naturel, et comme s'ils avaient été iimgs sur le papier.

En continuant mes essais, je vis bient6t qu'ittgtiais facile d'écrire sur la pierre que sur le e, et
gu'on y formait beaucoup mieux et plus aisémentdescteres ; cela me fit réfléchir sur les moygquoe
je devais employer pour parvenir a imprimer a laidiune pierre gravée a l'eau-forte.

Je remarquai qu'en appuyant un peu fort sur langi@vec la plume d'acier*, les traits larges des
caractéres moulés y étaient formés avec plus detéejue sur le cuivre, ou la moindre négligencesda
maniére de tenir la plume, fait que de I'un ou'dette c6té du trait il reste toujours un peu destig
guoique souvent I'ceil le mieux exercé ne puisségmscevoir. L'eau-forte ne pénétrait pas alors
autant qu'elle aurait d{, et les traits perdaieetldur vigueur, tandis qu'ils devenaient plus p#sfaur la
pierre. J'observai aussi qu'il me fallait bien meitieau-forte, et qu'elle devait étre tres-affatdivec

de I'eau naturelle. Un carrier, que je consultar &iprix des pierres, m'assura qu'il pourrait m'en
procurer de la qualité de celles que je lui demasgdde I'épaisseur d'un pouce a huit. Alors, laicia que
javais de les voir éclater se dissipa entieremdatseule chose qui me restait a trouver, c'éd&inoyen
de leur donner un poli plus parfait, pour m'en secomme des planches de cuivre, ou de composer un
noir qu'on pat enlever plus aisément que celuimemploie pour la taille-douce.

On sait que la pierre ne prend pas le poli convémah'emploi du noir dont se servent les imprinseur
C'est peut-étre par cette raison que les gravenraile-douce n'ont pas cherché longtemps avant
moi & substituer la pierre au cuivre, quoigu'ilspiobable qu'on l'ait essayé, et abandonné biespdés.

Je fis de nombreux essais, et me servis de tousdgsns possibles pour dégrossir et polir ma pieanes
pouvoir parvenir a mon but. Un mélange d'une pegiiteie d'huile de vitriol concentré avec quatre ou

* Petite plume élastique”, dont je parlerai
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cinq parties d'eau naturelle, jeté sur une pierierbdébrutie, produisit les meilleurs effets papbli.
Cette préparation, qui est tres forte, a la projpgiéle bouillonner sur la pierre calcaire et de séneer de
suite, ce qui pourrait faire croire que I'huile diriol, aprés avoir pénétré la pierre et le mélanqurait
perdu toute sa force ; mais il n'en est pas aicei,cette eau vitriolisée, versée sur une partieelte
pierre ou elle n'a pas encore touché, bouillonnssitdt : ce qu'il faut attribuer & la formation irasmtanée
sur sa surface d'une croute gypseuse si solidecefite eau ne peut plus la pénétrer.

Si on jette cette, préparation sur la pierre etaqul'essuie de suite avec un linge, en la frottégérement,
celle-ci acquiert un poli éclatant ; mais malheusement il est si mince, et sa durée si courte nojogo
peut guére tirer avec une pierre, ainsi polie, qecinquantaine d'exemplaires nets ; apres quaiit
employer de nouveau le méme procédé, lequel nijdurs un peu au dessin ; mais-cet inconvénient
disparait si I'on imprime suivant la méthode chiv@gctuelle, c'est-a-dire, par la voie humide sida
pierre a été polie avec de I'huile de vitriol avatdvoir été dessinée et gravée a l'eau-forte, eut plors
tirer avec une semblable pierre des milliers d'eplaines, ainsi que nous I'expliquerons plus loin.

Quant a la seconde difficulté, celle de trouvemoir qu'on pat enlever facilement, tous les esgagsje fis
me prouvérent que rien ne convenait mieux a uneepsans préparation d'huile de vitriol, qu'un vern
huileux mélé de non fin de Francfort, qu'on enledaidessus la pierre avec une faible dissolutien d
potasse et de sel de cuisine ; mais il arrivaitve@i que lorsqu'on n‘employait pas ce procédé assez
d'attention, le dessin s'effacait aussi, et qu'éadas parties dessinées de la pierre ne repreridénoir
gu'avec beaucoup de peine.

Le souvenir de cette circonstance, dont alors jeawais pas trop me rendre compte, me conduisit
guelques années apres a la découverte de la Lidpdge chimique.

Je me suis un peu étendu sur ces différais eggais prouver aux artistes que ce n'est pas le ihgaais
plutdt la réflexion qui m'a frayé la route de lacdéiverte de la Lithographie. Je connaissais |'erarant
de songer a m'en servir, je ne fis usage des @Eeae commencement, que pour apprendre a écrire
régulierement. La facilité avec laquelle j'écrivaisr la pierre m'engagea a m'en servir pour l'ingsien ;
mais il fallait pour cela que je trouvasse le mogé&nlever de cette pierre, qui en comparaison des
planches de cuivre n'était que faiblement polieydi& répandu dans les endroits non creusés, ainsi
gue le fait I'imprimeur en taille-douce.

Cependant, mes essais sur la méthode lithographamesj'appelle creuse, furent entierement intepam
par des découvertes que je dus au hasard. Jusgs@m'avais rien trouvé de neuf, ni fait usagaeipla
préparation de mes pierres, d'autre chose que diedarie des graveurs en taille douce ; mars la
découverte dont je vais rendre compte, devint Eeliiune méthode d'impression toute nouvelle, @elé

toutes les méthodes suivantes doivent leur naiss&ides pierres n'avaient pu étre employées que p
remplacer le cuivre, je serais revenu, nonobstastdvantages que j'y avais remarqués, aux planches

de ce métal aussitdt que mes moyens pécuniairéaureent permis, d'abord a cause de I'épaissedutes
la pesanteur des pierres, ensuite parce que l'isgiom était plus lente avec les pierres qu'aveullere;

enfin, parce que probablement, ma maniére fortesdiger m'avait empéché d'acquérir une grande finess

dans mon exécution, et surtout n‘ayant pas eneoséirhulant que la nouveauté de la découverte maalo
par la suite.
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Je me rappelai vers cette époque, qu'a I'age dg@insix ans, j'avais vu a Francfort ou & Mayenoe u
imprimerie musicale, ou les notes étaient gravéesige ardoise noire. J'avais souvent joué avec des
morceaux de ces sortes de pierres, qui se trouvaiegrande quantité devant la porte de la maisoa q
j'habitais ; et, quoique, lorsque je devins grardg pus jamais apprendre des nouvelles de cette
imprimerie, j'étais trés-persuadé que le souveng {len conservais n'était point un réve. Il estgumable
gue I'essai qu'on fit dans ce temps-la de gravenlsique sur I'étain, et qu'on regardait alors cosnum
secret, aura donné l'idée a quelqu'un de faireatssis sur la pierre argileuse, et qu'il aura prblEment
abandonné ce procédé, tant a cause de I'extréngdiféades planches de cette matiére, qu'en rag®ia
difficulté qu'on éprouve ay graver, attendu guestlne espéce de pierre & émoudre qui use teefous
les outils, tandis que I'étain est facile a gravéest toujours vrai que je ne suis pas d'inventiila
gravure sur pierre, ni le premier qui en ai faitage pour imprimer. Il y. avait déja des siéclesogu'
gravait a I'eau-forte sur pierre ; et ce ne fut daesque j'eus fait la découverte déja indiquédait je
vais parler plus en détail que, passant de la ndghoreuse a la méthode en relief et en me seneamtah
encre* nouvelle, je pus me considérer comme inueten art nouveau, qui me décida a abandonnes tou
mes autres essais pour ne m'occuper que de lui.

Comme je vais décrire maintenant cette découveutesonsiste a travailler en relief, & imprimera |
maniére de la taille de bois, et qu'elle peut @éwgardée comme le commencement de ma carriére
lithographique, j'espére que le lecteur ne me sgasmauvais gré, si je lui raconte jusqu'aux masd
particularités auxquelles la Lithographie doit sexistence.

Je venais de dégrossir une planche de pierre p@asger ensuite le mastic et continuer mes essais
d'écriture a rebours, lorsque ma meére vint me digdui écrire le mémoire du linge qu'elle allaitria
laver ; la blanchisseuse attendait impatiemmenmidis.que nous cherchions inutilement un morceau de
papier blanc. Le hasard voulut que ma provisiotrgavat épuisée par mes épreuves, et mon encre
ordinaire desséchée. Comme il n'y avait alors pmmsaa la maison qui pat aller quérir ce qui nouaitét
nécessaire, je pris mon parti et j'écrivis le mémaur la pierre que je venais de débrutir, en mant a
cet effet de mon encre composée de cire, de sadenn®ir de fumée, dans l'intention de le copier
lorsqu'on m'aurait apporté du papier. Quand je wsuéssuyer ce que je venais d'écrire, il me vintdun
coup l'idée de voir ce que deviendraient les lettree j'avais tracées avec mon encre a la cire, en
enduisant la planche d'eau-forte, et aussi d'egssiyje ne pourrais pas les noircir comme I'on ritites
caractéres de I'imprimerie ou de la taille de bgisur ensuite les imprimer. Les essais que j'adéja
faits pour graver a I'eau-forte, m'avaient fait c@itre I'action de ce mordant relativement a la
profondeur et a I'épaisseur des traits, ce qui ingrésumer que je ne pourrais pas donner beauctmip
relief a ces lettres. Cependant, comme j'avaigd ésgez gros pour que I'eau-forte ne rongeéat pas a
l'instant les caractéres, je me mis vite a I'es3aimélai une partie d'eau-forte avec dix partiesd, et je
versai ce mélange sur la planche écrite ; il y aesihg minutes a la hauteur de deux pouces. J'avais
eu la précaution d'entourer la planche de cire, ooerle fout les graveurs en taille-douce, afin queilse
répandit point. J'examinai alors l'effet opéré Paau-forte, et je trouvai que les lettres avaiantjuis un
relief a peu prés d'un quart de ligne, de maniareltes avaient I'épaisseur d'une carte. Quelquatst
qui, sans doute, avaient été écrits trop fins, ountavaient pas pris assez d'encre, étaient
endommageés en plusieurs endroits. Les autres eavperdu qu'une partie imperceptible, et presque
nulle,de leur largeur, en comparaisate leur relief, ce qui me donna I'espérance fongiéane écriture
bien tracée, et surtout en caractéres moulés consue de l'imprimerie, dans lesquels il n'y a que ge
traits délicats, pourrait avoir encore plus de eli

* Je ne présumais pas alors que je découvriraisnamere d'imprimer entierement différente de eellet des autres, et qui
ne consisterait pas dans des moyens

purement mécaniques, mais dans I'emploi des madieniques ; car la méthode

méme que je trouvai alors (en 1796) n'était queaméae, quant a I'impression,

tandis que l'imprimerie actuellement connue, etjegssayai pour la premiére fois

en 1799, est purement chimique.
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Je m'occupai ensuite des moyens d'encrer ma pladehmis pour cela une balle remplie de crin et
recouverte de cuir trés-fin ; je la frottai fortemteavec une couleur faite de vernis d'huile deblen,
épais et de noir de fumée ; je passai cette balldes caracteres écrits ; ils prirent fort bien ¢auleur;
mais tous, les intervalles de plus d'une demi-lignevaient pris aussi : je compris a l'instant dge
trop grande flexibilité de la balle en était la g Je lavai la planche avec de 'eau de savoeneéis
d'avantage le cuir de la balle, j'y mis moins delear, et les saletés qui étaient restées disparture
jusques dans les intervalles qui avaient plus decxdignes ; je vis clairement alors que, pour attke
mon but, il me fallait un tampon d'une matiére @okde pour mettre la couleur ; j'en fis I'essai a
l'instant avec un petit morceau de glace cassé&prelve réussit assez bien, ainsi qu'avec des fpdsnc
élastiques de métal ; mais enfin, au moyen d'utilegeaqué de bois, qui avait servi de couverclea
boite fort unie, que je recouvris de drap tresdl'épaisseur d'un pouce, j'eus un tampon si jigutaur
encrer mes traits, qu'il ne me resta plus rien siis.

Tous les essais que je fis ensuite, pour les éestsur la pierre me réussirent beaucoup mieuxaepue
gue j'avais faits précédemment en creux. J'eneregs bien plus de facilité, et, pour I'impressibnge me
fallait pas le quart de la force qu'exigeait la iméde creuse ; ensuite, les pierres n'étaient pasiau
exposées au danger d'éclater, et, ce qui étailue important pour moi, cette maniere d'imprimeaigtine
découverte toute nouvelle, que personne n'avairerfaite avant moi. Je pouvais donc espérer ik
ferait obtenir un brevet d'invention du gouvernetmpaut-étre méme des secours. Il me vint en méme
temps l'idée que ma découverte pourrait aussi,&trployée avec succes a l'impression des notes de
musique. J'en fis voir, quelques épreuves au nausdzs la cour, M. Gleissner, qui me dit sur-le-cpam
qu'il était prét a former avec moi un établissend@imprimerie musicale ; j'acceptai ses offres avec
empressement, et nous établimes une LithograpHi&

Nous y imprimames, avec un succeés inégal diffésenéees, tant pour notre compte, que pour celiNide
Falger éditeur de musique a Munich. Ce travail ih@faginer plusieurs sortes de presses, parmi
lesquelles on distingue surtout la presse a bragthg commencai, peu de temps apres, a emplayssia
ma méthode d'impression, a faire des adressessatattes de visites.

Cependant, M. Schmidt, professeur a I'Académigaindi maintenant doyen a Miesbach, trés connu de
Gleissner, avait essayé depuis un an de gravepisure. Quelques-uns de mes antagonistes veulent
absolument qu'il soit le premier inventeur de lthbgraphie; cette dispute a déja méme donné, heu a
différents écrits de part et d'autre ; mais, conjer'en lis aucun, je laisse parler les faits. betéur a vu
par ce qui précede, combien la route par laqueadlédsard ma conduit a cette découverte, a été &nte
difficile. Si M. Schmidt en a fait une pareille @rpeu de temps, ce que j'ignore, il faut avouei guété
bien plus heureux que moi.

Dans la lettre qu'il a publiée dans la gazette dwiBre, intitulée : dndication des objets d'art et
d'industrie » il décrit ainsi la marche de sa découverteeis, dit-il, dans I'église de Notre-Dame de
Munich, une pierre sur laquelle il y avait des cetéxes et des dessins en relief ; il faut, ajotitegue
cela ait été fait a I'aide de I'eau-forte, et oritgqmuvoir s'en servir pour imprimer, voila la dacgerte
faite.

S'il est si facile d'acquérir la gloire d'une déeeute, je puis meegarder comme un étre bien malheureux,
moi qui ai été soumis a tant d'épreuves péniblastage parvenir ou je suis arrivé. A mon idée, la
découverte de M. Schmidt n'a rien de neuf ; cdééi: Cela a pu étre gravé a l'aide de I'eau-forésvoie

la découverte de l'usage d'un mordant a un temyss igiculé. Quicongue aurait eu des connaissances en
imprimerie, aurait fort bien pu imaginer que desaeres aussi grossiers, aussi épais et aussvéslgue
ceux de cette pierre funéraire, auraient été premd'impression en les noircissant. Mais si M.r8ich

* Staugen oder Galgen-presse.
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joint la seconde idée a la premiére, c'est-a-difid pense qu'on peut aussi écrire en fin, dessiner
précieusement, par conséquent avec tres-peu a, reliimprimer ce que I'on a tracé ainsi
au moyen d'un tampon inventé pour encrer, il aaraun grand pas.

Mais, s'il peut prouver qu'il a exécuté tout ceyaat moi, ou avant de connaitre mes ouvrages, alors
I'honneur, d'avoir découvert la Lithographie méaare le premier, ou en méme temps que moi , lui
appartiendra. En général, ni lui ni moi, ne pouvarmals attribuer la gloire d'avoir été les premieys
ayons penseé a nous servir de pierre pour l'impogssic'est seulement la maniere de s'en servirenud la
découverte nouvelle.

J'avais inventé, vers la méme époque (1796), ranrk lithographique, mais une encre trés bonne a
dessiner sur la pierre ; et qui résiste a I'actida I'eau-forte ; j'en avais tiré la composition ma téte, et
non pas, comme M. Schmidt, d'un vieux livre de iHbezg.

J'inventai ensuite un tampon pour imprégner de esrtraits qui ont te moins de relief, et en derrieu
la presse a branches, dont je parlerai dans laesuit

Comme je ne connais pas les entours qu'avait lbrSchmidt, et que je ne puis prendre aucuns;
renseignements précis sur sa prétendue découyeteecroirai sur parole, s'il m'assure, en homme
d'honneur, qu'il a imprimé sur pierres avant le mde juillet 1796. Mais j'ai les preuves les plest@ines
gue sa méthode d'imprimer est toute différentadeiénne, et qu'il ne connait eh aucune maniere
I'imprimerie chimique que je découvris en 1796.

Ses disciples et lui ont fait beaucoup d'essais gdessiner sur la pierre, mais sans doute l'impi@sse
leur a point réussi, car les pierres que j'ai vipes la suite chez M. Steiner, conseiller de l'instion
publique, avaient d'abord été gravées a |'eau-fagtdaillées ensuite trés-profondément avec tase®s
d'instruments en acier, comme la taille de boissaige qu'on pouvait avec raison les nommer taidle
pierre en relief. Pour I'impression, ils se servdide presses ordinaires, appartenant aux dép&tdides
destinés aux écoles. Je n'ai vu encore aucune eépirtie de ces presses, cependant je dois aais @&
M. Schmidt la connaissance que je fis de M. Stemqer par les encouragements qu'il m'a donnéslgpar
suite, et par les excellentes idées qu'il m'a iégs, a contribué puissamment & augmenter le désir
javais de réussir, en m'excitant a porter la liglhaphie au degré de perfection ou elle se trouve
aujourd'hui.

M. Stemer, ami intime de M. Schmidt, était directeudépot des livres destinés aux écoles ; ee cett
qualité il avait la surveillance de I'imprimerie poquelques ouvrages. L'idée de M. Schmidt de grave
sur pierre toutes les plantes vénéneuses poutrliction des écoles, obtint son approbation. Lesssqui
furent faits ne répondant pas a ses désirs, illtdste s'adresser a moi pour voir si je pourraiteatdre
son but. On devait imprimer a cette époque divargigues d'église pour les écoles ; cela lui donna
occasion de venir chez moi : il me demanda si jpawgrais pas graver ou tailler dans la pierre la
musique de ces cantiques, de maniere qu'on ptditesmprimer par la presse ordinaire de I'imprine
Je promis de l'essayer, mais la profondeur qu'eiayd les intervalles et les cotés était beaucdup p
difficile a creuser sur pierre que sur bois.

En attendant, nous primes, le parti de faire d'abionprimer les paroles, au moyen d'une presse andin
et ensuite les notes a la place qu'elles devaiecumer, avec des planches de pierre et la presse
lithographique.

Un air mis en musique, que j'avais imprimé, et@irsuvait une petite vignette, engagea M. Stedneie
faire dessiner sur pierre des petites images poucatéchisme. La réussite fut trés-médiocre quant a
dessin ; il m'encouragea cependant a faire de nauxe@ssais, pour voir si on; ne pourrait pas appdq
la nouvelle méthode d'impression aux
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objets, d'arts, Cet homme de mérite, et M. Anddéfehbach, qui prenait aussi beaucoup d'intéréetec
découverte, étaient presque les seuls qui raismemRvecC justesse sur cet objet : « Toute sorteais,
disaient-ils, ou de points de quelque finesse mefqu'ils soient, peuvent étre reproduits parilerg :
donc tels ou tels dessins ressemblant & la grapougront aussi étre reproduits ; et, si on ne lasp
essayé jusqu'a présent, ce n'est pas a l'impeofedi I'art qu'il faut I'attribuer, mais au peu dizsse de
l'artiste. » M. Steiner n'osait pas méme dire, centamt de gens qui font maintenant les savants, en
publiant le peu de connaissance qu'ils ont dansaet« Cette découverte est encore dans l'enfandeu
contraire, lorsque je lui présentai les premiersas de l'impression chimique, qui montraient al guoént
la Lithographie, se trouvait perfectionnée, il fancore-plus persuadé que moi que la découvesdd, ét
parvenue a son plus haut degré. Les artistes peweciormer, se perfectionner ; les différents potes
peuvent étre simplifiés et devenir plus faciless;différentes manieres de lithographier se midtiplmais
I'art en lui-méme ne petit guére devenir plus piartan effet, j'ose le dire, lorsque je jette umuppd'ceil
sur tout ce que j'ai fait depuis vingt ans poupé&fectionner, et sur les heureux résultats quesgmée ce
livre d'instruction et les épreuves que j'y ai jeis résultats qui ont surpassé de beaucoup mésases,
je suis tenté de croire un instant qu'il n'y a pae comparaison entre |'état de l'art autrefoid' &t de
l'art aujourd'hui. Cependant, en examinant la chagec attention, je vois qu'alors j'avais déja décert
cet art en entier, et que tout ce que moi et desuavons fait depuis, n'a eu pour résultats que des
améliorations dans la pratique.

Tout repose encore aujourd'hui sur les mémes hade$encre, composée d’abord de cire, de savim, e
ensuite de gomme, d'eau-forte, ou de tout aut@easians qu'on puisse déterminer quel est le mgille
et enfin d'un vernis huileux et de noir de fumé&#e$ sont encore aujourd'hui les bases principdesa
Lithographie : elles étaient les mémes autrefospils, ces principes fondamentaux de I'art n'odnét
améliorés ni changés, ils sont absolument teldsggtaient alors. Aucun Lithographe n'a fait, jusqu
présent, des dessins dont les traits et les pewmient plus nets, plus forts et plus noirs que cBure

partie de mes premiéres épreuves.

Ceux donc qui, pour trouver des excuses sur ledpesecours dont la Lithographie autrefois, diseribg
ne savait pas encore jusqu’a quel point on pourcaitduire cet art, et qui déclarent que les proaus
actuelles sont supérieures a celles d'autrefoic@aue l'artiste est un dessinateur plus habilequoe le
sujet est plus noble, quoique le mécanisme des &hades points soit inférieur, montrent qu'ilent’pas la
sagacité de MSteiner, dont I'opinion a ce sujet était confornia énienne. Ceci fait voir qu'il n'est pas
rare que l'artiste soit mis a la place de l'artdet son inventeur, et qu'il n'est pas étonnant gqs#n
permette, de dire dans les feuilles publiques :j@ais bien découvert le secret de la Lithograpmais
gue je n'avais su m'en servir que pour la musiquees Messieurs avaient pris les renseignements
convenables, ils auraient appris qu'a I'exceptienapresse a roulettes, inventée par M. le Prefess
Mitterer, personne n'a fait, sans mon secours, dantes les branchés de la Lithographie, une seule
amélioration digne d'étre remarquée ; ils sauraigoe les Lithographes d'aujourd'hui ont fait leurs
premiers essais avec moi, ou qu'ils doivent leormaissances lithographiques a des personnes gui le
avaient puisées dans les instructions que je lsaisadonnées, alors ils n'auraient pas jugé aussi
[égérement.

Si mon adresse pour écrire et dessiner sur la pierrait été plus grande, M. Steiner m'aurait fourni
souvent I'occasion de m'exercer sur bien des sujete fit faire un petit ouvrage intitulé : Exelap

pour les Demoiselles, en caracteres allemandsétigion en a été tres-médiocre, parce que je n&ais'é
pas encore occupé de cette maniére d'écrire. Em#uite demanda des dessins de la Bible, que gslev
copier moi-méme, et exécuter, ou faire copier ssither sur la pierre par d'autres personnes. I&fissi
graver a Augsbourg les sept Sacrements du Poussiis, comme le prix de la gravure était trop élevé,
on ne put pas en vendre les exemplaires séparésng ite quinze centimes chacun, prix qui parut trop
considérable a M. Steiner, qui désirait que cesesod'images fussent assez multipliées pour que les
curés de campagne pussent en faire emplette, pstiibder a la jeunesse chrétienne de leurs paessy
voulait aussi orner différents livres d'école ds @eages, afin de faire disparaitre peu a peu saile se
trouvaient ordinairement dans les livres de pri¢ms général tres- grossieres. Il avait l'intentide les
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faire remplacer par d'autres moins grotesques et d'urt ghus sévere. Gommé il n'y avait que la modicité
des prix qui pQt favoriser ses projets, il jeta geax sdr la Lithographie, parce qu'il savait déja,on
pouvait tirer par ce moyen beaucoup d'exemplairepeu de temps. Il savait fort bien aussi quertesges
ne seraient pas exécutées si délicatement sueteepiue sur le cuivre ; mais il lui suffisait glles fussent
exactes, dessinées d'aprés de bons modeles etrfpemées. Pour y parvenir il fallait que je m'egasse
beaucoup au dessin ; ou, pour aller plus vite guibjmasse a cette méthode, un artiste déja hdhites le
dessin. On préféra ce dernier parti et de suiteroiha I'ceuvre plusieurs jeunes gens qui ne tardgras a
produire différentes épreuves, les unes passabidss autres moins bonnes. Tous ces essais miet iire
danger de voir mon secret livré a la publicité. ®én en avait connu la préparation, ainsi que les
proportions de mon encre. Cependant, je consermisre I'espoir d'obtenir le privilege que je désr et
pour I'obtention duquel M. Steiner m'avait promaspsotection. Je laissai donc aller les choses asalnd,
et continuai d'enseigner les procédés lithograpbiu

Il ne se trouva pas un seul de ces jeunes gensegdemandat pour ses premiers essais, un prixéien
dessus de leur valeur ; mais, lorsqu'on leur ditldallait encore donner quoique temps a leur fastion,
ils nous quitterent tous les uns aprés les autvesSteiner s'en trouva offensé ; quant a moi, oedafut
indifférent, parce que j'étais prét a Faire usageng découverte tres importante que je venais ide, fgui
ajoutait beaucoup a la perfection de la Lithogramhet assurait, pour ainsi dire, la réussite cortpige
l'impression des images, sans le secours d'unrcsssir.

Je devais écrire sur pierre un livre de prieres plas écoles, en caractéres italiques ; ces caraste
étaient précisément ceux dont je m'étais le maiogme. L'expérience m'avait appris, quand je faiskas
notes de musique, que le meilleur moyen de réégait,de commencer par les tracer a rebours sur la
pierre avec un crayon : c'était presque toujouasfilire de M. Gleissner, qui, comme habile musicien
avait acquis une grande perfection en ce genre. tdakadie qui lui survint a cette époque me forcade
charger seul de cette occupation, qui n'était geagréable que celle de passer mon encre lithogrtas
Je cherchai alors, ainsi que je le faisais toujoguand il me survenait quelque difficulté ou quelqu
obstacle, s'il n'y aurait pas un moyen de vain@&ielieci.

J'avais déja trouveé par hasard que, lorsqu'on &itigur du papier avec un bon crayon anglais, quén
mouillait, qu'on l'appliquait ensuite sur une pierbien polie, et qu'on le soumettait & I'actionn@'ypresse
bien tendue, les caractéres écrits au crayon restaiistinctement de ce moyen dans plusieurs autasi
j'aurais cependant mieux aimé posséder une endrétdgi méme effet. Mes divers essais m'avaiemtnéo
gue la rubrique bien fine, broyée avec de I'eaumém, et méme |'encre commune faite de noix deegalle
de auxquelles on aurait mélé un peu de sucre, penivétre utllement employées de cette maniérés Ma
tendant toujours a la perfection, ce procédé nesatisfit pas entierement. La gomme d'une de ceas ehc
le vitriol martial de I'autre, ne sympathisaientgpmop avec I'encre lithographique, en sorte que le
impressions étaient quelquefois tout embrouill§&ssayai alors un mélange d'huile de lin, de sastbde
noir de fumée, que je fis dissoudre dans I'eaguieépondit mieux & mon attente.

Je fis ensuite écrire les notes avec cette encrdesulignes tracées avec la méme compositiotesje
imprimai sur la pierre ou elles se trouvaient taitearquées avec exactitude et a rebours, ainspglae
était nécessaire. Comme je ne peignais pas asse2ds caracteres italiques sur la pierre, je résotie
faire écrire sur le papier avec mon encre, par omean bien exercée, tout I'ouvrage que j'avais eefai
pour le calquer ensuite et le copier. Mais ne paigije pas, me dis-je, inventer une encre qui,een s
transportant entierement du; papier sur la piereéen abandonnant tout-a-fait le papier, m'évigapeine
de copier ? Ne pourrait-on pas préparer le papierrdaniére qu‘'au moyen de certains procédés l'encre
s'en détachat, et restéat sur la pierre ? La chasene parut pas impossible. J'en fis I'essai dé&suit

J'avais remarqué que quand I'encre lithographicugchait I'encre ordinaire, I'acide du vitriol maati en
s'emparant de l'alcali, la faisait épaissir et cadgy. J'écrivis alors avec de I'encre commune,Guélle
j'lavais ajouté encore plus de vitriol martial. Lorse I'écrit fut biersec,je le trempai dans une faible
dissolution d'encre lithographique mélée d'eaubaut de quelques secondes, je I'en retirai pour le
passer légerement a I'eau de pluie ou & une lessitrémement faible.
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L'encre s'était affaissée aux endroits écrits tait éevenue épaisse ; je laissai un peu séchzudle, et
l'imprimai sur la pierre : le résultat, quoique peeble, n'était pas encore parfait. Je réitérai dones
essais a plusieurs reprises, mais les impressitaisré trop pales et trop inégales pour que I'émet fit
belle.

Je fis de nouveaux essais ; je passai sur le papiereau gommée dans laquelle j'avais fait dissoudr
du vitriol martial ; et, quand il fut sec, j'écrividessus avec mon encre lithographique ordinairks e
laissai sécher de nouveau. Je mouillai ensuiteajgqr, et lui donnai le temps de s’humecter pour le
ramollir et I'imprimai sur une pierre qui avait égnduite d'une forte dissolution de vernis huilelaqs
I'essence de térébenthine, laquelle, passée légaitatiessus, ne laissa qu'une couche grasse trecemin

Ces essais me réussirent bien mieux. Cependarg, jeuvais pas encore écrire sur le papier ausgjtie
je l'aurais désiré. Je fis de nouveaux essaisphafosition de I'encre fut méme changée : je chéglea
rendre plus collante, en y mélant de la colophaheyernis huileux épais, de la gomme élastiquéa de
térébenthine, du mastic, et d'autres matiéres faseiJe n‘exagére pas, en disant que cette dédeuvéa
colté des milliers d'essais ; mais j'en ai été amant récompensé en atteignant enfin le but quedeis
proposé. Je dois méme a ces essais la découvestecdet de la Lithographie chimique ; comme la
réimpression du papier sur la pierre, il dépendaincipalement du plus ou du moins d'attractionn@'u
matiere pour une autre. Il était naturel que mesagssur ces différentes matieres me fissent apeirce
gue I'humidité, et surtout une humidité visqueasayme par exemple une dissolution de gomme,
s'opposait a ce que l'encre s'attachat a la pieltexpérience suivante me conduisit directemecetée
découverte.

Je remarquai qu'un papier, écrit avec de l'enctiedgraphique, qui avait bien séché, trempé dan&de
ou il y avait quelques gouttes quelconque, precetie huile sur toutes les parties écrites, lea ekt
papier, surtour lorsqu'il avait, été trempé dansl'dau gommée ou dans de la colle d'amidon tregegél
ne prenait pas I'huile ; cela me fit penser a essayiel résultat donnerait un papier I'encre noire
ordinaire de l'imprimerie. J'en pris une que j'actai d'un vieux livre imprimé ; je la passai a une
dissolution de gomme trés-claire, ensuite je lasunisla pierre ; et, prenant une éponge trempéesdare
couleur huileuse et claire, je la passai partout lsupapier.

Les caracteres imprimés prirent bien la couleudegbapier resta j'y appliquai un autre papier btarje
les mis tous deux sous la presse, et tirai uneltedle copie de la feuille imprimée, quoique a cergens.
J'aurais pu de cette maniére, et en prenant lesqartons convenables, tirer plus de cinquante
exemplaires de la méme feuille. Je pensai qu'ssdat bien sécher une de ces copies, et en laandpa
comme l'original, je pourrais en tirer des exempaiconformes ; I'essai que j'en fis me prouvamuoa
idée n'était pas erronée. |l me fallut, seulementrpga premiere impression, rendre la couleur umni péus
solide et plus séche avec de la litharge, et laiséeher la réimpression pendant quatre ou sixgour

Par ce moyen, je parvins a imprimer seulement auegapier et sans pierre. Cette maniére était, dans
fond, toute différente des autres, puisqu'ellet gtaiement chimique.

On pourrait, en employant cette méthode, réimprideevieux livres sans beaucoup de frais, et faiéenm
des éditions de livres nouveaux.

Je n'avais pour cela qu'a trouver une encre quafigsi compacte et aussi grasse que I'encre omirths
imprimeurs ; alors chaque feuille de papier devépaiur moi une planche a imprimer : bient6t je
découvris ce que je désirais. En délayant dan&de | de la colophane, de la litharge broyée, endpe,

du noir de fumée, du vernis huileux épais et gmlasse, j'obtins une encre telle que j'en avad®ioe

La seule chose qui m'empéchat de me servir derzatteelle méthode pour imprimer plus en grand tétai
le peu de solidité du papier, lequel se mettaitpiéges a la moindre négligence commise en le mania
Mais ne pourrait-on pas, me dis-je, préparer undiéna plus solide, et méme les planches de pidee,
facon qu'elles ne prissent la couleur gu‘aux endroiarqués par I'encre grasse, et non dans lesplac
humides ? Cette pensée était trop naturelle et siopple pour gu'elle ne se présentat pas a moritepr
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est vrai que je craignais que la pierre ne s'imbipas assez du corps gras, comme il arrive a difféas
especes de pierres, telles que la pierre argileleseaillou, la pierre a aiguiser, et a quelquedras
substances, comme le verre, la porcelaine. Magsdiefait sur les pierres calcaires de Solenhofén m
donné le meilleur résultat. Cette espece de pigmiee attraction tres-forte pour les corps grasdleels la
pénetrent: si; profondément, que souvent il esbssjble, méme en la dégrossissant beaucoup, dten fa
disparaitre les traces. Je pris une pierre bienrdéb, j'y dessinai avec un petit morceau de saj®ietai
dessus une faible dissolution de gomme, et j'yapase éponge trempée dans de la couleur huileuse :
alors toutes les places marquées par le corps dex@nrent noires a l'instant, et les autres restére
blanches.

Je pouvais tirer de cette pierre autant d'exempkaigue j'en voulais, en la mouillant aprés chaque
impression, et; en y passant I'éponge ; les réssild@venaient les mémes. Il est vrai que I'impoessiait
un peu pale, parce que la couleur qui se trouvaiti'gponge était trop faible ; mais en me sendmia
balle en cuir, bourrée de crin, dont je faisais geaur ma petite planche a noircir, les impressions
devinrent parfaitement noires et distinctes. Jendiai alors décrire une page de musique pour l'immer
de la nouvelle maniére, mais I'encre coulait trop Is. pierre qui venait d'étre débrutie. Pour renerc
ces inconvénients, je nettoyai mes pierres avdtwdiée de: lin ou de I'eau de savon, et cela enhpéc
I'encre, de couler.

Je m'apercus bient6t cependant que je ne pouvaisngeservir de ce moyen, parce qu'alors toute la
surface de la pierre devenait grasse, et qu'elenpit du noir partout ; je ne pouvais enlever cet@ite
grasse qu'en y passant de I'eau-forte, ce qui dat/gutile pour les impressions chimiques. Au suspil
était aisé de prévoir qu'un dessin ; auquel on &uanné un peu de relief au moyen du mordant,isera
plus facile a imprimer. Il ne fallait pourtant pas mettre la méme, quantité que précédemmentren so
gue j'épargnais beaucoup d'eau-forte, et la piepréparée d'aprés la nouvelle méthode, était blas p
facile & dégrossir pour s'en servir de nouveaun'depoint voulu renouveler mes essais relatifa &ikille
méthode, qui consistait a passer d'abord de I'emsalon sur la pierre, & la bien essuyer, a 'y écavec
de I'encre a la cire, et a y mettre le mordant dwdela préparer entierement pour I'impression aayen
de I'eau gommeée.

Je croyais au commencement que je pourrais me pdsgommé, mais je fus bientdt convaincu qu'elle
avait une sorte de liaison chimique avec la piedant elle fermait un peu les pores aux corps giawlis
gu'elle les disposait de plus en plus a recevead, qualités que ni I'eau-forte, ni la gomme seake
pouvaient lui donner, attendu qu'il faut qu'ellestsouvent réunies pour atteindre le degré de ptida.

Je n'avais plus que quelques essais a faire r@atant a I'épaisseur de I'encre ; le nouvel art tdaja
acquis, quant a ses principales bases, le plus tegté de perfection, quoiqu'il fit encore dans son
enfance. En effet, je fis, trois jours aprés, degressions si belles, si nettes et si fortes, @peid je n'en
ai guére fait de meilleures. Il me fallait plus €t @rt qui, au premier coup d'ceil présentait tant
d'avantages, que des artistes et des ouvriers émhbili pussent étre bientét formés.

Il ne s'agissait plus de savoir si la pierre étadtvaillée en creux ou en relief : un dessin simet tracé
sur sa surface donnait de suite de bonnes impmessinéme en confondant les trois méthodes ensemble.
Si en suivant l'inverse, au lieu de mouiller larpgeavec de I'eau, je prenais de I'huile, et uneleor
préparée avec de I'eau gommeée, dont j'indiquerablaposition, alors il n'y avait plus que les eritro
humides qui prissent la couleur, tandis que leg@itelgras, la laissaient et je pouvais imprimer ga
moyen, avec toutes sortes de couleurs a l'eaujicestiréellement nécessaire pour les figures aéder, et
surtout lorsque les couleurs sont vives. En faissage de savon. Sec pour trace, l'idée des demsins
crayon me vint tout naturellement. Mes précédesgais d'apres la méthode creuse, se présentérent de
nouveau a mon esprit, mais sous un autre asp&gaig aussi plus en état de me rendre compteftkds e
de mes diverses opérations. L'idée de graver amxaer une pierre préparée avec de |'eau-forteectad
gomme, sans que le mordant y e(t été nécessairdgi@iparaitre le dessin, était si simple, que je
I'employai de suite. Ce fut de cette maniére qumigins & exécuter un ouvrage entier digne d'ptrilié.
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Une symphonie de quatre parties obligées, avecrapagnement a volonté, composée par M. Gleissner, et
dont la gazette musicale fit un éloge mérité, §tedte avant que je n'‘eusse découvert la nouveithade
d’'impression ; il 'y manquait que le titre, quitfalors gravé a la pointe dans la pierre, et qui réassit
parfaitement bien. En 1800, j'avais déja dépos@atant office, a Londres, une explication circonstée

de cette méthode, ainsi que de quelques autresegent pas encore généralement connues ; et €3) 180

je fus obligé de faire un semblable dépot a la négede la basse Autriche, aprés en avoir regu un
privilege.

J'avais découvert I'année précédente la presseadhes, avec laquelle je pouvais tirer plusieurtiens
par jour des plus beaux exemplaires. Cette noupedisse, jointe a la nouvelle maniére de me seia
pierre, me mit en état d'agrandir mon établissemé&aipris deux de mes freres avec moi, je leuriagpr
écrire et a graver sur pierre ; je pris aussi deapprentis pour les former a l'impression. MM. Fake
Steiner nous confierent différents ouvrages. Aloravenir flatteur commencait a luire pour M. Gisr
et pour moi. M. Falter de la nature de la nouvetiéthode d'impression. M. Falter lui montra difféen
pieces de musique que nous avions imprimées, gtdposa de l'introduire chez nous, ou il pourrait
I'examiner lui-méme. M. André, qui était un desmtands éditeurs de musique, et propriétaire d'une
belle imprimerie musicale, fut enchanté de la béald notre travail, et surtout de ce qu'en pastantain
sur les notes, elle ne les salissait pas, comnaearelve presque toujours a l'impression en étain.

L'attention particuliere avec laquelle il s'inforib@es moindres détails, me fit voir qu'il prenait intérét
particulier a notre maniére d'imprimer. Des plansigui étaient déja écrites, furent gravées, impemé
devant lui, et réussirent parfaitement. L'habilat&c laquelle on opérait permit d'imprimer soixante
quinze pages en un quart d'heure, et deux a lalfaivitesse avec laquelle les feuilles séchagtrig

peu de couleur qu'on y employait, étaient des sljet excitérent I'intérét de M. André au plus haegré.
Dans son enthousiasme, il me proposa de lui enseigon art dans toute son étendue, moyennant une
somme analogue a son importance : j'acceptai spgsibion, et convins avec lui de me rendre, quedque
mois apres, a Offenbach, pour y établir une Littaqdrie, et lui former les ouvriers nécessaires.

M. Gleissner et moi con¢limes l'espérance d'un apéus heureux et plus indépendant. Mon voyage a
Offenbach ne devait avoir lieu que dans trois mdamployai cet intervalle a m'exercer encore dazge,
et surtout a perfectionner I'objet qui était plaggortant pour M. Steiner.

J'ai déja parlé de son plan concernant les imagasrpges enfants. Depuis que j'avais inventé I'inmgtie
chimique, l'idée m'était venue de faire une coudargc du suif, du savon, du noir de fumée et duisver
huileux ; de tirer un exemplaire d'une planche dee gravée, enduite de cette couleur ; de metite
exemplaire tout frais sur la pierre, et de I'y fix@r la presse lithographique. Ce que j'avais préag
arriva : I'image passa sur la pierre , j'y jetaicab de I'eau gommeée et la noircis avec la ballmghession
: le dessin prit bien la couleur, et je pouvaisagd la pierre était bien propre, et que les impi@ss avec
la planche de cuivre étaient faites avec prompétueh tirer des milliers d'exemplaires, qui resskiet
tant a l'original, qu'on ne s'apercevait que trésugle la supériorité que le cuivre a sur la pierre.

Le succes de ce procédé dépendait surtout, deecaaguouleur dont on se servait pour imprimer la
planche de cuivre, fut assez forte pour ne pagagén la transportant sur la pierre, et cependant
assez grasse et délicate pour pouvoir imprimeldawoile la plus fine.

Ensuite la planche de cuivre, devait étre si bissugée, qu'il n'y restat pas la moindre particulecdrps
gras qui pat toucher les endroits blancs, du pap&ans cette précaution les taches de graisseapass
du papier sur la pierre, et quoiqu'on y fit la plgsande attention, on ne s’apercevait de rienliese
finissaient par se salir lorsqu'on la noircissdte dernier inconvénient était le plus difficile\dtér, aussi
devint-il I'objet de mes nouveaux essais. Je claeth n'était pas possible de préparer les plagslle
cuivre, comme celles de pierre, par des procédisighes, de maniéere: que la surface ne prit poant d
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couleur ; et j'y réussis bientét, tant sur le ceique sur tous les autres métaux. Le principe forataal
resta partout le méme : je trouvai seulement queldjtficulté dans le choix des matiéres les pluppes
a atteindre mon but. Je découvris que pour tousdeps solides, susceptibles de prendre et de comise
les couleurs a I'huile, il y avait deux sortes dégarations, I'une par I'acide, et l'autre par kalli ; cette
derniere paraissait devoir obtenir la préférencaiptes planches de cuivre déja gravées, et j'ai tles
épreuves si belles et si propres, que les placegiessinées ne prenaient pas la moindre trace lé¢ésa
sur la pierre. Je fis aussi la remarque, que l'iegsion chimique ne se bornait pas seulement &laepi
mais qu'on pouvait encore se servir de bois et @é@lmainsi que du papier, dont j'ai déja parléokkervai
aussi une chose presque incroyable, que les corgsieux, comme la cire, la résine, etc., ont lgpifte,
dans certaines circonstances, de ne pas prendreuéeur, et que par conséquent ils peuvent ausgirse
de planches pour I'impression chimique. Je consetwac I'espoir de découvrir, par la suite, une ésp
de planche artificielle, moins dispendieuse, memlamineuse et moins fragile : c'est ce qui m'arién
effet en 1813. J'imaginai une sorte de papier-gemu une masse pierreuse, qu'on étend sur du papier
sur de la toile, et qui ressemble au parchemin @onge sert pour les tablettes.

Je partis pour Offenbach avec M. Gleissner ; désjgufus arrivé, nous commencames a établir notre
nouvelle imprimerie, et quinze jours apres je Bgxdirer des épreuves sur les presses de M. André.
Il en était si satisfait, et avait tellement réftdésur les avantages de la Lithographie, qu'il megosa de
quitter entierement Munich et de m'associer avea@lfin de tirer le meilleur parti possible de cet.

En 1800, je me rendis a Londres, afin d'obtenirrdouun brevet d'invention pour la LithographienE
1802 il envoya son frére a Paris pour le méme ohjes$ deux brevets furent obtenus, mais il ne fut
point heureux dans les établissements qu'il foraresdes deux villes, parce que les personnesayalit
choisies pour les diriger, ne convenaient poird &those. Cependant, son imprimerie lithographique
d'Offenbach prospérait, et devint bient6t tres-nanoée.

Je quittai : M. André, pour former, a Vienne, urunel établissement avec mon premier associé. d®obti
dans cette capitale un privilege exclusif, queajedai, en 1806, a une personne avec qui j'avéisifa
contrat tres-désavantageux pour moi. Cependamit'¢gecupai sans relache de I'amélioration de ma
découverte, et bientbt j'eus le bonheur de la parten tel degré de perfection, que je ne pouvhis p
douter de sa grande utilité pour les arts. Je rexdrMunich, ou je trouvai M. le baron d'Aretin disg a
établir, avec Gleissner et moi, un grand ateliéhdigraphique.

Notre association dura trois ans. Pendant ce tempsas fimes une grande quantité d'ouvrages, qui
fixérent l'attention publique sur notre établissemnéd.es premiéres productions lithographiques ssrtie
nos presses, étaient des dessins; d'Albert Dutemn@riterent I'approbation générale. Plusieursifies
tirées des ceuvres connues sous les noms StrixRdotyt ne réussirent pas moins bien, ce qui dgiea
plusieurs bons artistes a faire exécuter, chez nleuss productions.

Ce nouvel art a fixé enfin 'attention du gouvereemqui lui a accordé sa protection éclairée. Euple
temps un grand nombre d'établissements lithograpsamnt été créés. De toutes parts on demande des
ouvriers a Munich, pour ces ateliers, et souvennmés entrepreneurs viennent dans cette ville e
leurs études dans l'art lithographique.

C'est avec la plus grande satisfaction que je Waiiité de ma découverte généralement reconneiée;le
sera encore beaucoup davantage, et l'usage, enpdgsagénéral, sur tout le globe, lorsqu'on aura
connaissance du papier-pierre que j'ai inventé mdlement, et qui remplace la pierre a tous égards.
Puisse cette instruction-pratique satisfaire lesatanrs de I'art lithographique ! J'ose espérer kswi
trouveront tous les principes exposés avec fidétidarté ; je ne leur ai rien caché, depuis les
préparations les plus importantes, jusqu'aux meissentielles; la lecture de cet ouvrage, et les
expériences qui en seront la suite, les en conk@ic

Aloys Senefelder
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Fig. 15 — Lithographie anonyme, 1824
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Fig. 16 — lithographie anonyme, 1824

La lithographie, telle que vient de la décrire Seluer lui-méme, fut apres lui
considérablement améliorée ; de nombreux procéalégeaux vinrent s’y confronter, dont il

convient de dire quelques mots.

On a parlé déja de la tissiérographie, qui estsoni de taille d’épargne sur la pierre et qui
fut en réalité la premiere découverte de Senefetdapuvelée et améliorée par Duplat, par
Tissier et par Girardet.
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1. L'IMPRESSION CHIMIQUE
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